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Fantasticul inseamna tot ceea ce se abate de la logica temporald, spatiala si
cauzald cu care percepem lumea in mod obisnuit. Fantasticul variaza undeva
pe o axa de la straniu la miraculos, de la aparent inexplicabil si inspadiméntator,
dar care se dovedeste a avea o explicatie rationald, la explicabil doar prin
interventia unor forte magice sau supranaturale, mesaj decriptabil doar prin
unele conventii stabilite in prealabil. Fantasticul literar se poate incadra in
diferite compartimente: fantasticul mitic, o expresie a fabulosului folcloric, care
isi trage seva din credinte si superstitii populare, fantasticul insular, specific
basmelor, in care actiunea este plasata intr-o lume separata clar de real, fantasti-
cul modern, in care se remarca intrepatrunderi intre planurile realitatii si inchi-
puirii si, un tip aparte de fantastic, cel din literatura SF, care este generat de
supozitii stiintifice sau pseudo-stiintifice si care incearca, adesea, sd propund
o imagine viitorului. Primele forme de fantastic apar in credintele populare
antice. In mitologia, arta si practicile egiptene vechi, apar primele personificiri
si reprezentari cu chip de animal ale unor zeitéti. Statuile lor erau trupuri de om
cu capete de animale, precum sacalul sau pisica. Mitologia greco-romana este
mai complexa si dovedeste un grad de evolutie. Miturile sunt bazate pe parabole
si simboluri, din fiecare se desprinde o invataturad specificd. Un laitmotiv al
povestirilor din lumea anticd este metamorfoza: zeii se pot transforma pe ei
insisi sau pe muritori in obiecte, in plante sau in animale. In cultura romaneasca,
multe din personajele din superstitii si legende se regasesc in basme. Basmele
sunt scrieri fantastice, bazate pe fabulos si pe imaginea unei lumi ideale, fiind
mereu prezent motivul suprematiei binelui. Aceste povestiri cu caracter oral
si colectiv surprind si un stil de viatd (superstitii, temeri, credinte si conceptii
despre existentd in popor). In epoca renascentisti si iluminista, temele mitolo-
gice incep sa fie revitalizate si aduse in actualitate. Charles Perrault, scriitor
francez, rescrie basme populare frantuzesti, intr-o nota optimistd si jucdusa.
Fratii Grimm, preiau din povestile populare germane si franceze si rescriu mai
multe dintre ele, dandu-le o nuantd de groaza. Desi literatura de groaza a
aparut izolat si ca experiment si inainte, Edgar Allan Poe, la inceputul secolului
al XIX-lea, este considerat inventatorul genului. El a exploatat fricile oamenilor,
stimulandu-le la maximum groaza si repulsia, astfel oferindu-i cititorului senzatii
noi, neexplorate pana atunci in literatura. Literatura SF apare tot in secolul
al XIX-lea, dand posibilitatea de a intrevedea viitorul prin ochii unor autori
vizionari. De la ,fantasticul regresiv’, fundamentat pe mituri si pe credinte
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populare, la ,fantasticul progresiv”, asociat cu elemente de anticipatie, acesta
se propaga in toate dimensiunile existentei, capatand valente estetice.

I. L. Caragiale, un excelent observator al lumii reale, care surprinde cu
acuratete un portret al caracterului oamenilor, se dovedeste interesat si de
latura fantastica si inexplicabili a existentei. In nuvele precum ,La hanul lui
Manjoala”, ,Kir Ianulea” sau ,,Calul dracului”, surprinde motivele iesirii din
timp si din spatiu, imaginile diavolului in lumea reald, obiecte si locuri cu
valente magice, crednd intrepatrunderi intre planul realitatii si planul fantastic,
uimitoare pentru cititor. Elementul definitoriu pentru caracterul fantastic in
textul ,,La hanul lui Méanjoald” este abaterea de la logica spatio-temporala.
Naratorul este prins intr-o bucla spatial&, merge pentru ore bune in cerc, printr-o
furtund néprasnica, plecand de la han si intorcAndu-se in acelasi punct, fara a
schimba directia de deplasare. Si timpul este distorsionat: pe durata sederii
la han, naratorul constatd in mod repetat c& timpul trece mult mai repede
decét s-ar astepta. Aceastd abatere spatiald si temporald (spatiul se curbeazi,
timpul se contractd) se manifestd doar pentru protagonist, celelalte personaje
asupra carora Méanjoloaia nu a fiacut niciun farmec nu resimt aceste abateri
de la cursul firesc al coordonatelor spatiu-timp. Astfel, hanul insusi este un
suprapersonaj al nuvelei. El este, pe de-o parte, plasat cu precizie in spatiu,
la o jumétate de ora de localitatea Popestii-de-Sus, insa, pe de alta parte, se
aflad la o intrepatrundere a doud lumi: cea reald, obiectiva, ale carei principii
sunt bine-cunoscute si cea fantastica, in care Fanica este introdus prin vraji
si farmece de gazda sa, o lume in care axele spatiale si temporale au scale
diferite de cele pe care le cunoastem noi. Hanul este un spatiu intunecat, unde
sdlasluieste diavolul. Naratorul remarca lipsa icoanelor, iar gazda ii raspunde
printr-o imprecatie aparent paradoxala: ,,Da-le focului de icoane!”, care exprima
esenta necredintei sale si a puterilor intunecate pe care le detine. Mirosul de
mere si gutui are un efect narcotic asupra naratorului, avand astfel, rol de
inductor al fantasticului. Focul din semineu, ca si luménarea, au un aspect
demonic si, de asemenea, au rolul de a prefigura incursiunea in fantastic. Un alt
element important al cadrului desfasurarii actiunii este lipsa luminii. In dous
randuri, intunericul il impinge pe narator in pacat, sdrutand-o si ,,ciupind-o”
pe stapana hanului. Acesta simbolizeaza lipsa curateniei sufletesti, dar si vraja,
spatiul incarcat cu valentele unei magii negre. Animalele fantastice au si ele
o simbolisticd aparte in aceastd scriere. Motanul si iedul sunt imagini ale
diavolului, intrupate pe Pdmént. Améandoi sunt negri, culoare care simbolizeazi
autoritatea, puterea, dar si rautatea si spiritele intunecate. Pisica neagra este,
in general, consideratd aducdtoare de ghinion, iar superstitiile din intreaga
lume vorbesc despre pisicile negre din intersectii care blestema trecatorii si
care, taindu-le calea oamenilor, le provoacad raul si ii intorc din drum, ceea
ce i s-a intamplat si lui Fanica, protagonistul scrierii. In nuvela lui Caragiale,
Manjoloaia este singura capabilad sa isi controleze cotoiul. El racneste de fiecare
datd cind Féanica isi face cruce. Iedul are o privire foarte asemanitoare cu
motanul, aceasta fiind de fapt esenta lor, ca animale controlate de spiritele
necurate. Tapul/iedul este unul din simbolurile Satanei. Statuile diavolului
la templieri (Baphomet) erau reprezentate de un corp de om cu cap de tap ce



& encicLerul

poartd in frunte pentagrama, un alt simbol al puterii intunecate. Asadar, aceste
doua animale, inspaiméantatoare pentru personaj si pentru cititor deopotriva,
sunt simboluri ale magiei negre, intruchipari diavolesti ce o slujesc pe Marghioala.
Manjoloaia este un simbol al vrajitoarei, provenind dintr-un mit popular: o
femeie care se ocupa cu farmecele, descantecele si potiunile, cu sufletul vandut
Necuratului, care triieste vesnic si face rau oamenilor. Numele Ménjoloaia, pare
sd provina de la comunul Maria, un nume de sfanté, contaminat cu adjectivul
marghiol, marghioala, cu sensul de viclean, siret, astfel sugerand un inger decazut,
un pact facut cu diavolul. Vrajitoarea si-a vAndut sufletul pentru tinerete fara
batranete, prosperitate si protectie. Reuseste sa scoata afacerea din datorii,
chiar s& ajungs la o anumita bunastare. In jurul hanului, anumite forte suprana-
turale intervin si il protejeaza de hoti. In plus, chipul ei e neschimbat, tineretea
nealteratd, reusind astfel sa-i farmece pe barbati. O alta putere a ei este aceea de
a controla vremea, ea este cea care provoaca stihiile si starneste o furtuna care il
face pe narator si se riataceasca, chiar sa-si piardd mintile. Puterea ei intunecata
se poate observa in ochii adanci si negri, iar influenta diavolului se manifestd
prin motanul care o insoteste mereu. Méanjoloaia, vrajitoarea, ii pune farmece in
caciula lui Féanica. Acestea ii dau durere de cap, si-l strang ,,ca-ntr-o menghina”.
In final, ea piere in incendiul care cuprinde intregul han, sugerand o pedeapsa
pentru practicarea vrajitoriei, dar si o razbunare a diavolului: naratorul Fanica
se purifica si reuseste sa-i scape din mreje si s se curete de farmecele necurate,
rezistand, astfel, pacatului.

Literatura de anticipatie (,science-fiction”) propune o reinterpretare a fantas-
ticului. Florin Manolescu defineste literatura SF ca fiind ,,0 literatura stiintifica
in chip fantastic si fantasticd in mod realist”. Operele science-fiction pleaca
de la premise stiintifice, pe care le exploateaza pentru a genera elementele
insolite, nerealizabile la momentul scrierii, dar care sunt percepute de cititor
ca apartinand sferei realului si posibilului. Florin Manolescu afirma ca ,,SF-ul
este un real plauzibil, posibil sau virtual, fantasticul este un nereal”. Literatura
SF, desi, aparent apartinand unei sfere complet diferite de alte specii, se poate
apropia de alte forme ale literaturii: de basm (prin topos si cronos, dar si
prin protagonistii cu puteri, unele puse pe seama fortelor magice, altele puse
pe seama stapanirii stiintei avansate), de povestirea politistd (adesea in textele
SF se propune rezolvarea unor cazuri), de fictiunea magicé, corespunzitoare
stilului Fantasy (unele din textele de anticipatie presupun amestecarea unor
civilizatii/popoare/regate si, aidoma textelor plasate in spatii miraculoase, pre-
zintd relatia intre locuitorii acestora). Ovid S. Crohmélniceanu, in volumul
,Istorii insolite”, surprinde mai multe dintre aceste aspecte ale literaturii de
anticipatie. In povestirea ,,Roadele unei diplomatii chibzuite”, autorul creeaza
prin intermediul fictiunii alegorice o reprezentare a societdtii umane. Arcadia,
o planetad indepartata, ce poartd numele unui spatiu pastoral, in Antichitate
asociat cu Paradisul, este impértitd in doud emisfere (doi poli energetici), iar
creaturile care o locuiesc au o infitisare perfect simetricd (au doud fete, patru
brate, patru picioare). Simetria sugereazd desdvarsirea. Toposul populat de
aceste fiinte ideale creeaza o falsd impresie de utopie. In fapt, cele doua fete
ii fac duplicitari, una dintre ele fiind mereu ascunsi. Intr-o lume aparent atat
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de sincerd, ei nu au incredere unii in ceilalti, avind mereu doi ochi indreptati
spre vecinii lor. Totodata, aidoma multor povesti Fantasy, bazate pe alegorii si
parabole, nuvela lui Ovid S. Crohmalniceanu surprinde o imagine a societatii
din perioada Réazboiului Rece, o perioada caracterizata printr-o cursa continud
a tnarmarii si printr-un conflict economic dintre capitalistii vestici si comunistii
estici. In povestirea ,,La Winnipeg, unde nu ne vom intoarce niciodatd”, intriga
aduce cu aceea unei povestiri politiste. Cazul: furtul de identitate, faptasul: un
android-cloni care sustrage documentele celui dupa care a fost creat si pretinde
a fi chiar acesta, pentru a nu se mai supune reglementéarilor genetice. Temele
abordate de literatura SF nu diferd de temele altor specii literare, dorintele
omului de a-si depasi limitele biologice sunt aceleasi atat in spatiul real, cat si
in spatiul virtual al SF-ului. Roger Caillois avanseaza o lista a acestor aspiratii:
»(...) s se deplaseze intr-o clipitd, si se facd nevazut, si actioneze de la distanta,
sd se metamorfozeze dupa plac, sd-si vada treaba indeplinitd de animale-slugi
sau de sclavi supranaturali, s porunceasca duhurilor si elementelor naturii, sa
posede arme invincibile, alifii eficace, saci fara fund, filtre irezistibile, si scape,
in sfarsit, de batranete si de moarte.” De exemplu, dobandirea nemuririi si a
imunitatii absolute este surprinsa in povestirea ,, Tratatul de la Neuhof”, in care
o micro-civilizatie, probabil de origine extraterestra, care s-a instalat in trupul
lui Neuhof, il apara de orice boald. De asemenea, lacomia si frica de necunoscut
a oamenilor este surprinsa cu fidelitate de autor, in episodul in care intreaga
omenire a intocmit un tratat cu Neuhof pentru a se apara si, in speranta ca,
poate, intr-o zi, va obtine aceastd imunitate disponibild pentru oricine.

O tema a literaturii fantastice este imaginarea Iadului si Raiului, doua spatii
cu valente religioase, adesea puse in antitezi. In viziunea cresting, dupd moarte,
sufletele oamenilor sunt impartite intre cele doud spatii fantastice. Cei ce comit
pacate capitale sau cei ce nu se caiesc inainte de moarte, ajung in Iad, vazut
ca un spatiu al neantului, al absentei divinitatii si al suferintei, cateodata,
mai ales in textele religioase vechi, chiar al torturii fizice in cazane cu smoald
incinsd sau cu aparate nemiloase de schingiuire. Raiul, in schimb, este spatiul
ideal, umplut de prezenta divina, al odihnei vesnice, in care doar sufletele care
l-au regisit pe Dumnezeu pot accede. Intre cultele crestine existd anumite
diferente, spre exemplu catolicii recunosc existenta unui Purgatoriu, in care
sufletele ce au comis péacate care nu sunt capitale se pot purifica inainte de a
trece in Rai, iar unii protestanti (ex. adventistii) nu recunosc existenta Iadului,
punandu-l in contradictie cu celebrul citat al evanghelistului Ioan, ,,Dumnezeu
este Tubire”. Tema acestor spatii fantastice in care calatoresc sufletele dupa
moarte este prezentda si in mitologia universald. La greci, Hades guverneaza
imparatia subterand. El nu este neapdrat un demon ori un zeu rau, si nu ii
primeste in imparatia sa doar pe cei pacitosi, dar si pe cei care nu se remarca
prin fapte de vitejie si nici prin virtuozitate poeticd. Criminalii, tradatorii
si josnicii sunt chinuiti in Tartar, asimilat Talpii Tadului. Spatiile divine ale
grecilor, Campiile Elizee si Parnasul, addpostesc sufletele celor mai viteji, ale
poetilor si muzelor lor. In aceste toposuri fantastice, sufletele au dreptul de
a se odihni, iar cei creativi primesc de la cele douasprezece muze intreaga
inspiratie. Tot teme mitice apar si in textele din sfera fabulosului folcloric
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roméanesc. lon Creangd, in scrieri precum ,Povestea lui Stan Patitul” sau
,Ivan Turbincd”, in stilul specific roménesc, ia in derddere fapturile demonice si
Tadul in care salasluiesc, ,,dracii” fiind mereu pacaliti de muritori: ni-1 amintim
pe Ivan Turbinca ,carabanindu-i” pe ,draci” in turbinca, legdnd-o strans si
ntrantindu-le prin turbincd niste ghionturi rusesti”. Si Ion Luca Caragiale,
incepe nuvela fantastica , Kir Ianulea” cu o descriere comica a Infernului, in
care micii demoni se tem de poruncile stdpanului lor, Dardarot, care este un
tiran absolutist, care isi guverneaza imparatia prin teroare, ii ameninta ca ,le
scurteazi coada si le lungeste urechile”. In arta, Hieronymus Bosch si-a realizat
capodopera, ,,Gradina Deliciilor”, sub forma unui triptic care ilustreaza Raiul,
Purgatoriul (Gradina Placerilor) si Iadul. In Rai, intalnim o diversitate de
animale perfect proportionale, care ilustreaza complexitatea Creatiei divine,
alaturi de o forma antropomorfa a divinitatii si de primii doi oameni, Adam si
Eva. In Purgatoriu se afla cei mai multi oameni. Apar ilustrari ale unor ritualuri
pagane de fertilitate, constructii fantastice ridicate de mana omului, dar si pasari
de marimi disproportionate, care simbolizeazi aparitia pacatului in lume. In cea
din urmi scend, infernul, sunt surprinse metode de torturd. In perspectivi este
pictat un incendiu care a cuprins un oras; scena cu un cutit si doud urechi
este un simbol al pedepselor vremurilor pentru cleptomani. Alti oameni sunt
devorati de o bufnitd gigantica, unul este intins pe o harpa, altii sunt strapunsi
de sulite si sdgeti. De asemenea, cromatica tabloului este sugestiva: primele
doua scene sunt pictate in nuante pastelate de bleu si verde, in timp ce Iadul
este pictat in tonuri intunecate, sugerand degradarea sufletelor care sfarsesc aici.
Astfel, pictorul olandez ne impartiseste viziunea sa asupra diferitelor lumi in
care sufletul poate accede dupd moarte, utilizand o simbolistica fantastica.

O viziune asupra acestor spatii prin ochii unui copil o regédsim in fragmentul
din ,Exuvii”, de Simona Popescu, intitulat ,Cartea de bucate”. Naratoarea
rememoreazd fascinatia copilului fatd de o carte de bucate in care identifica
spatii cu semnificatii religioase sau mitice. Prin imaginatie, lumea ingredientelor
si a preparatelor este compartimentata in Infern, Purgatoriu si Paradis. Toate
aceste imagini pot fi vizute doar din perspectiva copilului, care are o minte
neexperimentatd care fabuleazd, descoperind ,balti de supe” si ,mlastini de
ciorbe”, si care, adesea, intelege doar sensurile denotative ale cuvintelor si ajunge
sd-si inchipuie ,,ciuperci gatite in halatul de casa al mamei”. Apartinind aceluiasi
registru al gusturilor care au puterea de a ne transporta in lumi fantastice,
,Cartea bucatelor rele”, imaginatd de Doina Rusti in ,Mata Vinerii” este un
retetar al preparatelor oculte, venite dintr-o altd lume, a zeului Sator si a
adeptilor sii, menite s& ii innebuneascd pe locuitorii Bucurestiului din epoca
fanariotd. O retetd precum ,Formaster rosulentus”, cazutd in maéinile unui
bucatar neinitiat in tainele magiei, a reusit s imbolndveasca de boala rasului
intregul oras. Daca prepararea méncarurilor o face pe naratoarea din textul
Simonei Popescu sa-si imagineze ladul, pentru Parpangel, personaj al epopeii
, Tiganiada” de Ion Budai-Deleanu, bucatele sunt evocatoare de Rai. El poves-
teste comesenilor veniti la nunta sa, tot ceea ce a vizut intr-o pretinsa incursiune
pe taramurile infernului si paradisului, care s-ar fi petrecut dupa lesinul sdu pe
campul de luptd cu turcii. Descrierea ororilor Iadului este scurtd si bazatd
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pe conventii cunoscute din textele religioase si mitologice, in schimb, imaginea
Raiului este iconoclasti: o adevirata desfatare culinara. Paradisul este descris
amplu, cu imagini vizuale sugestive, formele geografice fiind comparate cu méan-
ciruri delicioase si imbietoare: ,Dealurile si coastele toate / Sunt d&i cas, di
branza, di sldnind, / Iar’ muntii si stance gurguiate, / Tot d& zahir, stafide,
smochine!... / De pe ramurile di copaci, / Spanzurd covrigi, turte, colaci.”
Spatiul méncérii si bauturii din belsug este, bineinteles, adevaratul ,rai al
tiganilor”, dupa cum observa Criticos, unul din comentatorii fictivi ai textului
care intervine in componenta paratextuald a acestuia. Povestea lui Parpangel
devine, insd, putin credibild, din cauza interferentei dintre elementele preluate
din dogma religioasd crestind cu elemente de basm si cu fabulatia culinard
menita sa i fascineze pe ascultdtori. Eruditian, un alt comentator al textului,
afirma ca intentia lui Parpangel este aceea de a crea o noua religie, una pe placul
tiganilor, pentru a-i putea coagula in jurul unei singure idei. Aceeasi tema a
credrii unei religii este exploatatd de Carlos Ruiz Zafon in romanul sdu gotic
,Jocul ingerului”. Sursa fantasticului este diferitd in acest text: un personaj
demonic, un inger decazut, sub infatisarea editorului Corelli se infiltreaza in real,
intr-o Barcelona a Razboiului Civil, macinata de frici si de tradari. Un scriitor
bolnav si cu mintea raticitd este prins in acest joc, face pactul cu diavolul si
trebuie sa i scrie lui Corelli ,,cartea cartilor”, o carte intemeietoare de religie.
O perspectivd mai modernd, minimalista, a ladului este abordata de Jean-Paul
Sartre, in piesa de teatru ,,Cu usile inchise”. Tadul nu mai inseamn4 torturi fizice,
ci un chin psihologic. Este suficientd o camera incuiatd, mobilatd neasortat, fard
oglinzi, si care va gazdui pentru eternitate trei personaje la fel de nepotrivite,
provenind din medii fundamental deosebite, care vor fi cdlai unii altora.

Un alt text fantastic este romanul ,,Povestea fara sfarsit”, de Michael Ende,
care spune o istorie magica, ce se situeaza in sfera miraculosului si a fabulosului.
Ea se aseamand, ca structurd, unui basm: un erou se initiazd trecind prin
diferite probe, pentru ca, in final, si salveze lumea magici in care se afla.
Planurile real si fantastic sunt distincte in mare parte, delimitarea dintre ele
facAndu-se foarte clar: in planul realitatii, Bastian se ascunde in podul scolii
si citeste; in planul fantasticului, locuitorii Fantaziei cautd impreuna o solutie
pentru vindecarea bolii Craiesei Copile. La un moment dat, in mod neasteptat,
apare o intruziune a realului in fantastic: Bastian este transportat din lumea
reald in taramul fantastic prin intermediul lecturii si el este eroul care trebuie
sd salveze Fantazia rescriindu-si povestea si dandu-i Craiesei Copile un nou
nume. Si timpul curge diferit in cele doud planuri. Diferenta dintre timpul
nardrii si timpul narat in povestirea prin insertie il deruteazd pe Bastian care,
lipsind o juméitate de zi de acasé, crede ci este fugit de saptdméni sau chiar
luni. Adrian Marino, in ,Dictionar de idei literare”, spunea ci ,,Fantasticul nu-si
poate lua zborul decat in mijlocul fanteziei, singura care il produce, legitimeaza
si impune ca produs estetic specific.”; asadar, ce nume mai potrivit ar fi putut
avea un taram in care infloresc ideile miraculoase, dacd nu Fantazia? Toate
personajele, adesea animale cu trasaturi deosebite, au nume inventate, cuvinte
care nu existd in nicio limba, sugerand astfel fantasticul sau sunt reinterpretari
ale unor mituri clasice din cultura greacé, romana, nordicd sau orientala. Alte
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elemente miraculoase sunt lumea fara hotare, care sugereaza ca prin imaginatie
pot fi create universuri fabuloase oricat de mari si neantul care cuprinde lumea
din cauza lipsei cititorilor imaginativi, dornici sa-i descifreze tainele. Fiecare
capitol al romanului incepe cu o litera diferita a alfabetului, parcurgerea acestuia
fiind sinonimé& cu invitarea si perfectionarea eroului care, dupa ce strabate un
drum initiatic, se desavarseste si este gata sa faca fata provocarii finale. Astfel,
romanul lui Michael Ende este un Bildungsroman, in care este urmarita evolutia
protagonistului pe parcursul dezvoltarii sale. In text sunt prezenti doi inductori
ai fantasticului care faciliteaza trecerea lui Bastian din planul realitatii in planul
fabulosului. Cartea si oglinda dintre portile fermecate, plasate simetric, de o
parte si de alta a hotarului intre cele doud lumi, au rolul de a face drumurile celor
doi eroi, Bastian si Atreiu, si se intretaie. Aceste simboluri surprind metafora
transcenderii prin lectura, sugerand ca cititul uneste doud spatii: spatiul real, al
lectorului, si spatiul fictiv, in care vietuiesc personajele, pe care il putem explora
ghidati de vocea unui narator. Oglinda are rol aici de trecere intre doua spatii,
ficAndu-i pe cei doi eroi si se identifice (unul este reflexia celuilalt dincolo de
granitele Fantaziei).

Nicolae Manolescu, in eseul sau cu tente memorialistice si literare ,,Camera
fantastica”, surprinde din nou o intruziune a fantasticului in real, facilitata de
lipsa de experienta a copilului, care este predispus sa-si imagineze, sa fabuleze
si vadd misterul ca pe o sursi a fantasticului. Astfel, autorul rememoreaza
perioada cand, copil fiind, se izola in camera surorii bunicii sale si se delecta cu
universurile lui Jules Verne, fascinat fiind, totodata, de diferitele sertare incuiate
si de seiful secret din spatele unui tablou. Fantasticul in acest text provine doar
din curiozitatea unui copil si din imaginatia sa care se dezvoltd pe masura ce
citeste din romanele lui Jules Verne. Lectura ii provoacd copilului reverii, el
incepand astfel sa proiecteze elementele SF ale textelor autorului francez in
realitate. De asemenea, misterele camerei in care se afla il fac s perceapa
textele in altd cheie, isi imagineaza ca protagonistul din ,,20000 de leghe sub
mari”, cdpitanul Nemo, ascunde un seif ca acela descoperit in incépere, in spatele
tabloului.

In proza cu nuante fantastice a Doinei Rusti se observa fascinatia ei pentru
simbolurile de sorginte mitologica din creatia lui Mircea Eliade, preluandu-le si
dezvoltandu-le in scrierile sale. De exemplu, in volumul de povestiri ,,Camasa in
carouri”, cateva Intamplari sunt legate prin spatiul unui Bucuresti nou si vechi,
cladit pe imagini senzoriale, adevarate sinestezii, care te invaluie, schimbandu-ti
perceptia si inducand fantasticul. In cele ,,322 de vorbe memorabile ale lui
Petre Tutea”, autorul afirma: ,,Ca si fii fantastic, trebuie si fii trans-senzorial,
in afara de concret si de real”. Cromatica, ,amurgul de oranjada” si olfactia,
naburi vanilati”, ,,miros de busuioc si de ploaie” si liliacul, cu mirosul lui greu, o
constantd a decorurilor celor unsprezece povestiri, sugereaza efecte narcotice, o
adormire a simturilor care faciliteaz transcenderea in spatii fantastice. Aceeasi
atmosfera plina de caldurd precum in nuvela ,La tiginci”, de Mircea Eliade,
care moleseste si slabeste acuitatea simturilor, este un inductor al fantasticului,
,0 caldurd captusitd cu miros de cafea”, in povestirea ,Camasa in carouri”,
ducand la trecerea citre lumi extrasenzoriale. Unul din cele mai importante
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elemente ce tin de perceptie in nuvele este reprezentat de sunetele strigatului
unei fete indragostite, pierite intr-un accident, in graba ei de a-si intalni iubitul,
,,Cristiaaan!”, care célatoresc prin tot orasul si intrd in constiinta locuitorilor
fara a le intelege, propagdndu-se aparent inexplicabil la nesfarsit, zi de zi. Acest
element din sfera straniului, care creeaza o senzatie de neliniste si mister, isi
gaseste explicatia rationald in faptul ca a fost inregistrat accidental, ca zgomot
de fond, in programul melodic al ceasului orasului. O altd temd fantasticd
surprinsid in povestiri este comportarea anormald a timpului, personajele fiind
sechestrate intr-o bucla temporala finitd. Un telefon care suné obsesiv o trimite
pe Ema din ,,Deznodaméantul unei zile de iunie” intr-un timp trecut, al Bucu-
restiului fanariot, in timp ce prietenul o asteapta la berarie. In aceasta realitate
diferita, se identifica cu Bojorina, o fata care trebuie si se casidtoreasca. Totusi
ea nu reuseste sa-si continue normal existenta nici intr-o lume, nici in cealalté, ea
trecand succesiv dintr-un timp in altul. Timpul se distorsioneaza in alt mod in
povestirile in oglinda ,,Un sfert de ora apasitor” si ,,Experimentul lui Leonard”,
in care personajele se urmaéresc reciproc: protagonista este prinsd in aceeasi
zi, Intre patru momente; toate personajele imbatranesc si mor, mai putin ea
care rdaméane mereu aceeasi. Mircea Eliade, in ,Memorii”, afirma ca ,sacrul nu
se deosebeste de profan, (...) fantasticul se camufleaza in real”. Esenta acestei
afirmatii este surprinsd de Doina Rusti in povestirea ,,Camasa in carouri”. Titlul
ne ofera o cheie de lectura: cdmasa fiind un obiect magic, in ea pulseaza spiritul
unui personaj ucis care i indruma pe cei vii sa investigheze si s scoata la iveald
adevarul disparitiei sale.

Nevoia de fantastic este una esentiald a mintii noastre. Doar cei initiati
pot deslusi semnele din lumea reald, observand coincidentele si ghidandu-se
dupd acestea in cdutarea unor taine mistice. Se presupune ci, in evolutia
noastra ca fiinte rationale, am abandonat din aceste inclinatii spre fantastic,
si poate, chiar, am pierdut anumite capacitati pe care astdzi le-am cataloga
ca trans-senzoriale (se stie ci ne folosim doar 10-15% din capacitatea cerebrala,
multe din zonele creierului fiind ne-cartografiate, procesele pe care le indeplinesc
fiind necunoscute). Astfel, literatura fantastici vine pentru a raspunde acestei
nevoi de mistic si de inexplicabil. Citim literatura fantasticd pentru a deschide
ochii si spre alte orizonturi, ce depasesc contururile realitatii obiective, aceste
lecturi putand fi asimilate, chiar, unei forme de initiere, avand si rolul de a ne
face mai atenti la semnele din jurul nostru.

In concluzie, in mintea noastr, atribuim semnificatii fantastice inexplica-
bilului. Cautéand sa descifreze misterele originii lumii si a oamenilor, anticii au
construit mitologia, venita sa satisfaca nevoia de a sti si de a intelege. Religiile,
ale cdror povesti parabolice se intemeiazad pe fantastic, apar din necesitatea
de a crede si de a se increde, dar si pentru a crea o ordine si o moralitate
societatii. Inexplicabilul care framéanta mintile se revarsa in lume prin creatie
- in artd, prin tablouri populate de personaje si simboluri fantastice, iar in
literatura printr-o multitudine de reflexii. In literatura cultd, identificim mai
multe surse ale fantasticului. Raportarea la originile lumii si la miturile esentiale
este specifica fabulosului folcloric, preocuparea pentru gésirea unei dimensiuni
sacre a lumii, prin devoalarea sacrului camuflat in profan, este un motiv al
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fantasticului modern, dorinta de a prevedea viitorul, se regaseste in literatura
de anticipatie, iar explorarea unor lumi cu reguli inchipuite, in care putem
regasi ndzuintele oamenilor, dar si teme moralizatoare este proprie fantasticului
insular. Mijloacele de exprimare sunt variate si surprinzatoare, alunecand pe o
axa de la feeria basmului pana la groaza starnitd de scrierile gotice. Motivele
literaturii fantastice sunt legate de cele mai mari ciutari ale omului: viata
de apoi, prin imaginarea Iadului si Raiului, stdpanirea timpului si spatiului,
tineretea fara batranete, dobandirea de puteri care si asigure o superioritate in
lume si, in final, intrarea in contact cu divinitatea si cu sacralitatea.



